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A rhizomatic assemblage of 414
photographs as an extensive body in
Applied Research-Creation
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Resumen
Este articulo analiza el mon- |
taje  fotogréfico titulado
Memorias  TransMigrArts, I
realizado en la Université
Toulouse-Jean Jaures duran- |
te el verano de 2023 en el |
marco del proyecto TransMi-
grARTS, en el que se agen- |
ciaron 414 fotografias selec-
cionadas de un archivo de |
mas de veinte mil imagenes.
La atencion se centra en el |
papel de la imagen fija, mas
alla de la difusion y el regis- I
tro, como cuerpo extensivo |
generador de conocimiento
en la Investigacion-Creacion |
Aplicada (ICA). De alli se pro-
pone el concepto “agencia- |
miento rizomdtico” en sinto-
nia con la filosofia de Deleuze |
y Guattari, el cual permite
cartografiar narraciones indi- |
viduales y colectivas, a partir
de la gestion del archivo en I
torno a la imagen fija y dar |
cuenta de la complejidad
de la investigacién, a través |
de los elementos visuales
legibles en las imégenes, las |
poéticas y las experiencias
humanas que de ellas se des- |
prenden. Se aboga por la sin-
gularizacién del archivo foto- I
grafico como un atlas donde
es posible generar narracio- I
nes multiples en constante |
devenir, convirtiendo la inte-
raccion entre investigadores |
y espectadores en un juego
de movimientos corporales |
y perceptivos que, desde una
Optica bergsoniana, tienen |
su fundamento en la imagen.

— — —_—

: Abstract

This article analyses the
photographic  installation,
entitled TransMigrARTS Me- |
I mories, carried out at the |
| Université Toulouse-Jean |
|Jaurés, during the summer |
of 2023 as part of the Trans-
MigrARTS project, in which
414 photographs selected |
I from an archive of more than |
| twenty thousand images |
| were acquired. The focus is |
on the role of the static ima- I
ge beyond communication
and documentation, as anI
| extensive body that genera- |
| tes knowledge in applied re- |
| search-creation (ICA). From
there, the concept of rhizo-
matic agency is proposed in
I tune with the philosophy of |
| Deleuze and Guattari, which |
| allows us to map individual |
| and collective narratives ba- |
sed on the management of
the archive around the static
: image; and to account for the :
I complexity of the research |
| through the visual elements |
| legible in the images, the j
I poetics and the human expe-
riences that arise from them.
I'It advocates the singularisa- |
I tion of the photographic ar- |
| chive as an Atlas where it is |
| possible to generate multiple |
I narratives in constant evo-
lution, converting the inte-
I raction between researchers
I and spectators into a game |
| of bodily and perceptive mo- |
| vements that, from a Bergso- |
nian perspective, have their I
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Cet article analyse le mon-
tage photographique intitulé
"Mémoires TransMigrARTS",
réalisé a I'Université Tou-
louse-Jean Jaures, durant
I'été 2023 dans le cadre du
projet TransMigrARTS. 414
photographies ont été sélec-
tionnées appartenant a une
archive de plus de vingt mille
images. Cet article foca-
lise le role de l'image fixe,
au-dela de la diffusion et de
I'enregistrement, en tant
que corps déployé générant
des connaissances dans la
recherche-création appliquée
(ICA). A partir de I3, le concept
d'agencement rhizomatique
est proposé, en accord avec
la philosophie de Deleuze et
Guattari. Ce concept nous
permet de cartographier les
récits individuels et collectifs,
sur la base de la gestion de
I'archive autour de l'image
fixe et de rendre compte de
la complexité de la recherche,
a travers les éléments visuels
lisibles dans les images, la
poétique et les expériences
humaines qui en découlent.
Il préconise la singularisation
de l'archive photographique
en tant qu'Atlas ou il est pos-
sible de générer de multiples
récits en constante évolution,
transformant I'interaction
entre chercheurs et specta-
teurs en un jeu de mouve-
ments corporels et perceptifs
qui, dans une perspective
bergsonienne, trouvent leur
fondement dans I'image
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Figura 1

Fragmento vista la exposicion Memorias TransMigrARTS. Hall MDR, UT2J

Introduccion

A partir de la exposicion Memorias TransMigrARTS
del archivo fotografico de los talleres llevados a cabo
en el Work Package 1y 2 (WP1, WP2)* del proyecto
TransMigrARTS?, compuesto por mas de veinte mil
imagenes, este articulo propone explorar el papel de
la imagen fija, mas alla de la difusion y el registro,
como cuerpo extensivo generador de conocimiento
en la Investigacion-Creacion Aplicada® (ICA).

Desde el WP1 (2021) hasta la actualidad, el regis-
tro audiovisual en TransMigrARTS ha sido utilizado
principalmente como herramienta de comunicacién
y archivo, sin embargo, este ha tenido una influen-
cia significativa en las relaciones entre investiga-

Nota. Archivo TransMigrARTS. Romero y Bohdérquez.

dores y sujetos investigados. Alejandro Mufioz
(2022), investigador audiovisual® del proyecto,
hace hincapié en la importancia de considerar
los efectos del uso de camaras, como la catali-
zacion e inhibicion de acciones, las relaciones
de poder del investigador al seleccionar clips
para el relato final y la aceptaciéon de la cdma-
ra como parte activa del taller, convirtiendo al
investigador en un participante mas. Ademas
de esto, Russell y Diaz (2011, p. 449) destacan
que la fotografia en la investigacién social pue-
de dignificar la experiencia de las personas mi-
grantes, validando y empoderando sus acciones
a través de la representacidn estética, lo que da

1 - Cada una de las cinco etapas del proyecto TransMigrARTS se denomina Work Package, este término hace referencia a una

unidad de trabajo con fines especificos dentro de un proyecto.

2 - Es un proyecto que busca defender una perspectiva de investigacion-creacion aplicada en la que hay una estrecha conexién entre
“viday arte, por la extensién del campo artistico al campo social” (Martinez, 2022, p. 6). Su hipétesis principal es que es posible
transformar las condiciones de vulnerabilidad de las personas migrantes a través de las artes, especificamente de las artes vivas.

3 - Este concepto enriquece la discusion acerca de la legitimidad en el campo universitario sobre la Investigacion-Creacion como
metodologia de Investigacidn desde las artes. Se propone la nocion aplicada, venida de la Investigacion Aplicada en ciencias so-

ciales. Se profundizard mas adelante sobre este concepto.

4 - Nombraremos asi a los investigadores participantes del proyecto, encargados especificamente de la operacion técnica audiovi-
sual, asi como de la realizacion de analisis, reflexiones y teorizacién sobre los medios audiovisuales en el proyecto TransMigrARTS.
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crédito a sus esfuerzos y luchas politicas y pue-
de educar a los publicos.

La intencidn inicial de la exposicién Memorias
TransMigrARTS del WP3® llevada a cabo du-
rante el mes de Julio de 2023 en la Université
Toulouse-Jean Jaures (UT2J), fue rememorar y
crear material divulgativo mediante el archivo
fotografico de los talleres realizados entre 2021
y 2023 en diferentes lugares de Colombia, Espa-
fia y Francia. Este proceso dio como resultado
la instalacién de 414 fotografias en el hall de la
Maison de la Recherche de la UT2J, a través de
las cuales se propuso apostar por la concepcion
del montaje fotografico como cuerpo extensivo
generador de conocimiento en la Investigacion-
creacion aplicada al comprenderse a manera
de agenciamiento rizomdtico. Este concepto,

Exposicion Memorias

“La imagen es potencia de una historia de vida”

que se desarrollard en el articulo, implica pensar
en una resingularizacion del archivo, en el proble-
ma bergsoniano de la percepcion y la subjetividad
como imagen, el principio de multiplicidad vy rizo-
ma de Deleuze y Guattari y la desterritorializacion
del archivo como imagenes movimiento, a través
de las cuales se abren los multiples sentidos de una
imagen aparentemente fija y objetiva. Es asi que se
hace posible: cartografiar narraciones individuales y
colectivas a partir de la gestion del archivo en torno
a la imagen fija y dar cuenta de la complejidad de la
investigacion a través de los elementos visuales legi-
bles en las imagenes, las poéticas y las experiencias
humanas de alli desprendidas. De este modo, por
medio de la fotografia se afiade comprensién sobre
la naturaleza empirica que cada investigacion social
incorpora (Banks, 1998).

de TransMigrARTS

Carlos Beristain, 7 de julio de 2023, durante encuentro WP3 Université Toulouse-Jean Jaures.

Figura 2

Fragmento del agenciamiento rizomdtico Memorias TransMigrARTS

Nota. Archivo TransMigrARTS. Romero y Bohdérquez.

5 - El objetivo de este WP fue la modelizacion de talleres artisticos prototipos para realizar con personas migrantes, donde se
definieron seis prototipos artisticos para ser implementados en el WP4 durante 2024.
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Contexto

Los encargados de analizar las mas de veinte mil ima-
genes para la exposicion fueron dos artistas plasticos,
David Romero, Juliana Marin y la antropdloga Juliet-
te Bohdrquez. Su objetivo era conectar elementos
que trajeran el pasado al presente como un acto de
rememoracién, en la actualizacién del recuerdo con
relacion al presente, como menciona Deleuze (1984)
siguiendo a Bergson. Este andlisis planted varias pre-
guntas: ¢hay un ejercicio de poder al decidir sobre
imagenes que no fueron capturadas por los investi-
gadores?, écuantas fotografias se pueden agenciar y
bajo qué dindmicas?, ¢se haran exposiciones semana-
les para evitar jerarquizar imagenes?, {como optimi-
zar el espacio para una narrativa clara en la exposi-
cién?, ées necesario inducir a los espectadores a una
narrativa especifica?

Para responder a las preguntas, se revisé el material
fotografico identificando tipos de imdgenes, sus po-

sibilidades estéticas y narrativas. La seleccion buscd
dignificar a la poblacién migrante retratada, eligiendo
angulos, iluminacién y puntos de vista que realzaran
sus acciones y expresiones, evitando imagenes des-
contextualizadas que pudieran revelar aspectos inti-
mos no comprendidos por los espectadores, siguien-
do el concepto de "dignity-in-process" de Langmanny
Pick (2014). Ademas, se eliminaron imagenes de per-
sonas que no otorgaron su consentimiento. Se decidid
asignar veinte fotografias por taller, totalizando cua-
trocientas imagenes, priorizando planos generales de
las actividades, detalles de cuerpos y elementos para
un enfoque mas cercano y fotografias que capturaran
interacciones y creaciones. Se prefirieron fotos con
un uso eficiente de encuadre, iluminacion y enfoque.
Asi, se cred una nueva constitucidn visual y narrativa
mediante la seleccion realizada por los investigadores
audiovisuales, actuando como observadores internos
y externos a los talleres.

Agenciar el archivo es un acto de resingularizacion de la

investigacion

Figura 3

Fragmento del agenciamiento rizomdtico Memorias TransMigrARTS.
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Nota. Archivo TransMigrARTS. Romero y Bohdrquez.

Dado que las reflexiones en torno al archivo son am-
plias, se tomard como referencia la idea de archivo que
propone Foucault (2015): “esa masa extraordinaria-
mente vasta, macisa, compleja, de cosas que han sido
dichas en una cultura” (1’50”). El archivo como masa
de datos incurre en el peligro que el mismo Foucault
menciona, como dispositivo de poder, en tanto que lo
que se archiva y se conserva son “el juego de reglas que
determinan en una cultura la aparicion y desaparicion
de enunciados” (Foucault, 1968, p. 30). En las artes
—el caso que interesa en este articulo— la potencia
creativa del archivo como masa de datos es amplia, de
alli que se parta de la nocién de “Atlas” definida por
Didi-Huberman, citado por Teresa Castro (2013), que
presenta una diferencia especifica con la nocién de ar-
chivo, en donde el investigador no se pierde en “la infi-
nitud de material acumulado”, sino que el Atlas seria el
“devenir-ver” y el “deveni-saber” del archivo” (p. 167).
Didi-Huberman menciona que el Atlas es trabajo de
montaje que permite vincular imagenes de “muiltiples
migraciones” como si fueran “trozos dispersos por el
mundo que recoge un nifio con un trapero” para darle
un orden inadvertido que escapa a nuestra consciencia
(Didi-Huberman, 2010, pp. 4-5). El Atlas es lo que viene
con el archivo: “un archivo es algo con lo que trabajar,
durante semanas, meses, afios, es largo. Sin embargo,
el Atlas es una presentaciéon sindptica de diferencias
[...] el objetivo del atlas es hacer entender el nexo entre
imagenes” (Museo Reina Sofia, 2010, 56”). Trabajar el
archivo como un Atlas es diversificar una vision de los
hechos objetivada por el poder y la idea de las image-
nes como meros datos.

A partir del agenciamiento rizomdtico —definido
mas adelante— se puede enunciar que el archivo de
los talleres TransMligrARTS opera a manera de Atlas
Mnémosyne® con cientos de imagenes pertenecientes
a la misma naturaleza, sin embargo, disimiles, vueltas
cuerpo, experiencia y movimiento, dispuestas a re-
construirse constantemente.

En el caso de la exposicién Memorias TransMigrARTS,
luego de ordenar y reducir el archivo, la tarea era iniciar
la instalacion. La decisidn fue realizar una Unica exposi-
cién donde se pudiera incluir las cuatrocientas fotogra-
fias. Aqui surgio la pregunta por el montaje o instala-
cion fotografica. Anne Immélé (2015) nombra este acto
como “agenciamiento”, el cual busca la creacion de un
equilibrio en la manera de organizar o exponer image-

nes diversas que permiten la construccion de una na-
rrativa o una composicidn visual unificada. Después de
varias conversaciones entre el equipo audiovisual, se
definié que lo que habria que hacer con las imagenes
era volver a reordenar la realidad de las memorias alli
evocadas. Con dicho acto se diluye la idea de la “fide-
lidad técnica del registro” (Mufioz, 2022, p. 34). Fon-
couberta (Canal March, 2016, 6'31”) menciona que la
camara es un aparato cargado de ideologia, puesto que
concentra toda una forma de ver el mundo a partir de
una subjetividad. Con la camara y la masificacion del
uso de las imagenes ya no hay conciencia de la Cultura
Visual’ en la que se habita y de que “todo son interpre-
taciones” (2016, 2'43”). La fotografia, a diferencia de la
creencia de que documenta la realidad con objetividad,
participa de ficciones y recuerdos siempre subjetivos
gue no pueden vincularse a la idea de memoria colecti-
va (Sontag, 2003, p. 38). Con Bergson, entendemos que
la memoria es mévil y va ligada a la percepcién que se
tiene de las cosas y que, por lo tanto, es subjetiva. “La
cosa y la percepcion de la cosa son una sola y misma
cosa” (Deleuze citando a Bergson, 1984, p. 97).

Para Bergson (1896), lo que es percibido surge como
conocimiento puro de una interaccion dindmica entre
el organismo y su entorno, desde los centros motores
de la complejidad de cada ser y de las relaciones que
esta ponga en practica (Deleuze y Guattari, 2020, p.
195). La percepcidn es una cuestién de accion entre
cuerpos rigidos y moviles, entre lenguaje y actos de
enunciacion, entre experiencia personal y estimulos
externos. En la percepcidn no solo se absorbe lo que
nos interesa, sino también, una serie de movimientos
exteriores que refractamos, estos no se transforman
ni en sujetos de percepcion, ni en acciones del sujeto,
sino que marcan la coincidencia del sujeto y el obje-
to en una cualidad propia que se siente por dentro
y que el sujeto puede nombrar como adjetivo. Esta
discusién es importante puesto que el archivo no fue
retomado como un cimulo de datos que representan
la experiencia de las personas retratadas, sino que,
dado que los investigadores audiovisuales no estuvie-
ron inmersos en los talleres de donde surgieron los
registros fotograficos, solo quedd encontrar a partir
del juego de percepcidn y reconstruccion subjetiva
de narraciones visuales, la manera de acercarse a las
imdgenes como documentos conectables con el cuer-
po y la experiencia personal de quienes retomaron el
archivo. “Bergson comienza con la hipdtesis de que

6 - Asinombré Aby Warburg a su archivo, uno de los mas importantes en la historia del arte, la filosofia y la antropologia (La piéce Jointe, 2022).

7 - Importantes pensadores como Fernando Herndndez y Maria Acaso han dedicado parte de su obra a definir este concepto en el que se
engloba la condicién moderna y contemporanea de habitar el mundo en la época de masificacion de la imagen como sistema de infor-
macién. Revisar: Acaso, M., Hernandez Belver, M. (2011) Diddctica de las artes y la cultura visual. Akal; Hernandez, F. (2003) Educacion y

cultura visual. Serie intersecciones. Octaedro ed.
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todo lo que sentimos son imagenes” (Leonard, Mou-
lard-Leonard, 2022, parr. 24); para Bergson (1896), las
imdgenes son conectables con la manera en la que per-
cibimos la realidad y asimos la memoria de las cosas; en
la percepcidn, la fotografia ya fue tomada. La fotografia
existe como imagen entre cuerpos rigidos y moviles,
es parte de la realidad. Con respecto a esto, Deleuze
afiade “cada imagen actua sobre otras y reacciona ante
otras, en “todas sus caras” y por “todas sus partes ele-
mentales”. El cuerpo es una imagen y por tanto un con-
junto de acciones y reacciones” (1984, p. 91).

Al agenciar las imagenes surgen procesos de recono-
cimiento subjetivo entre investigadores y fotografias,
donde el sujeto y el objeto coinciden. Esto se hace
visible en las imagenes que se tejen con el desarro-
llo tedrico de este articulo. Deleuze (1984) establece
una seleccion clara de tipos de imagenes para ampli-
ficar las posibilidades significantes de la fotografia:
las imdgenes-percepcion consisten en un ir del cen-
tro al mundo, operado por el encuentro de imagenes
como cuerpos moéviles y experiencias que evidencian

Figura 4

un fuera del cuadro, un observador de la accion
central; resalta por el encuadre o uso del zoom in-
sistente bien sea en plano general o detalle, para
permitir una comprensién abierta o precisa sobre
un objeto determiando. La cdmara aparece como
observadora participante. Las imdgenes-afeccion
aluden en la composicidn al primer plano, se eleva
el objeto central al estado de entidad, se muestra
como carne viva y expresion significante abstraida
de las coordenadas espacio-temporales, aparece
la ambigliedad del ser humano como centro de
indeterminacion y como materia viviente. Encar-
nacion y rostrificacién de afectos, el rostro como
“soporte de érganos, recepcion y expresion” (De-
leuze, 1984, p. 132). Se perciben alli los detalles
de objetos, partes de piel, dibujos y texturas. En
esta etapa, entre otras lecturas que Deleuze hace
a las imagenes, es apropiado pensar el rol de las
imdgenes-accion que alude al realismo; estas po-
nen en accion la imagen-afeccidn, la localiza y la
actualiza en un estado de cosas, determinandola
geografica e histdricamente.

WP2. Taller 20. Université Toulouse-Jean Jaures. Toulouse, Francia. 2023 - Categoria «Cuerpo»

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-percepcidn. - Las manos abrazan un cuerpo que parte a la profundidad
de si mismo. El acto ocurre en una danza de cuidado comun donde todas las manos se vuelven una sola mano.
El pensamiento viaja fuera de aquel cuerpo- que parece ser el “objeto especial” de la fotografia- sumergido en el
ritual de la compafifa, listo para dejarse caer en los brazos de un cuerpo colectivo®.

8 - Todas las notas de las imagenes son singularizaciones hechas por la autora a la hora de elegir dichas fotografias para componer

la exposicion. Se invita al lector a contrastar sus propias singularizaciones sobre las imagenes que aparecen en este articulo. Estos
pequefios fragmentos son ejemplos de la forma en la que la imagen aparece en la percepcién subjetiva de quien la retoma, no
solo como un dato, sino como parte que se vincula a su experiencia vital personal.

JUN 24 TMA 5

Figura 5

WP1. Taller 6. Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Bogotd, Colombia. 2022 - Categoria «Creativa»

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-accién. - Caminar en el centro de Bogota como masa deforme de gentes,
lineas, fuerzas y texturas por las que se desterritorializa el rol del cuerpo y la preconcepcion del encuentro en el
espacio publico. A la particularidad, por mas que se le pongan capas no pasa desapercibida.

Llamaremos al reconocimiento subjetivo, que
hacen los investigadores audiovisuales y el pu-
blico general frente a la imagen, un proceso de
singularizacion desde Félix Guattari (Rolnik,
2013), para quien este concepto Implica el acto
de hacer explotar la nocién de subjetividad ha-
cia afuera en relaciones de todo tipo: corporales,
de imagenes, relaciones sociales que son crea-
tivas, etc. Lo que se singulariza no se subjetiva
en puntos comunes que bien pueden operarse a
nivel semidtico, donde el signo, segun la triada
objeto-representamen-interpretante de Peirce
puede constituirse como la comprensién total
del objeto e incluso en el objeto mismo (Maga-
rifios de Morentan, 1983). Mas bien, lo que se
singulariza escapa a la identificacidon de una cosa
bajo un Unico enunciado, escapa a la identidad y
crea sus propios valores en el presente. Se ope-

TMAS

ra a nivel molecular por parte del investigador;
es decir, que opera en varios niveles a la vez sin
jerarquizar. Lo que se singulariza es una forma
auténtica de observar el mundo.

Toda imagen es, también, un cimulo de afectos,
en la composicion fotografica estos se expresan
en los detalles, los primeros planos, las cualida-
des de los sustantivos, las emociones, las sensa-
ciones y las cualidades-potencia. Dichos afectos
no remiten a estados de cosas, se refieren direc-
tamente a las cosas. El afecto existe en los rostros
o en el objeto rostrificado, puesto en valor como
estado de expresién. Todo afecto tiene contor-
nos reflexivos e intensivos, “es impersonal, se
distingue de todo estado de cosas individuado”
(Deleuze, 1984, p. 146), es el borramiento que se
da en el primer plano.
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Figura 6

WP1. Taller 8. Taller Itinerante de Artes para la Paz (TIAP). Universidad de Antioquia. Medellin,

Colombia. 2022. Categoria «Vivencia»

Al singularizar el archivo, este se vuelve un ente viviente entre percepciones, a través del cuerpo y las
memorias del investigador audiovisual. Investigadores y archivo se vuelven un consolidado de imdgenes-
percepcion, imdgenes-accion e imdgenes-afeccion. De alli, que se instaure una nueva forma de memoria
acerca de un archivo que no pertenece a los investigadores. La nueva memoria - compuesta de “un manto
de recuerdos” personales y “un fondo de percepcién inmediato” (Bergson, 1896, p. 21) mediante los cua-

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-afeccién.
éDonde esta mi casa?

Pregunta el cuerpo migrante.

Mi casa es mi cuerpo, donde establezca una llanura para extender mi cuerpo, ahi estd mi casa.
Mi refugio, el lugar mas intimo que es mi propio cuerpo y al mismo tiempo la superficie
expuesta a la intemperie que me protege del territorio en donde me suspendo.

les se contrae una multiplicidad de momentos.

Figura 7

WP1. Taller 4. Nuevo Teatro Fronterizo
(NFT). Madrid, Espafia. 2022 - Categoria
«Abrazos»

Nota. Archivo TransMligrARTS. Imagen-
afeccion. El abrazo, donde reposa el
transitar del cuerpo, del dolor, a la
compafifa de la soledad, a la presencia
del estar aqui a estar conectado con el
ser del mundo.
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TMA 5

60

Agenciamiento rizomatico

Figura 8
Vista del proceso de montaje

El agenciamiento rizomdtico es un concepto
que surge del rizoma en la filosofia de Deleuze
y Guattari y que se extiende al ambito de la ins-
talacion fotografica. Este implica la conexion de
imagenes homogéneas y heterogéneas de una
misma naturaleza. Opera como el rizoma a partir
de un centro por el que crece y se desborda por
“variacion, expansién, conquista, captura, inyec-
cidn [...] estd relacionado con un mapa que debe
ser producido, construido siempre desmonta-
ble” (Deleuze y Guattari, 1996, p. 26). A partir
del rizoma se desprenden lecturas multiples y se
constituye el movimiento en devenir de los sig-
nos. “El rizoma sdlo puede analizar el lenguaje
descentrandolo sobre otras dimensiones y otros
registros” (Deleuze y Guattari, 2020, p. 16). Es

Nota. Archivo TransMigrARTS.

por eso que en él estan en juego todo tipo de de-
venires, “no hay puntos o posiciones [...] sélo hay
lineas” (2020, p. 17). La multiplicidad se vuelve
entorno de posibilidades abiertas; en el agencia-
miento de imagenes no hay objetos ni sujetos,
“sino Unicamente determinaciones, tamanos,
dimensiones sin que [...] cambie de naturaleza”
(Deleuze y Guattari, 2020, p. 16), hay apertura
en las narraciones hechas por los investigadores,
pero también, en aquellas hechas por el publico.

El agenciamiento rizomatico’, como premisa de
instalacién de fotografias, permite trabajar con
grandes bancos de imagenes. Agenciar image-
nes es el acto de ordenarlas, disponerlas para
ser expuestas y configurar historias o reflexiones
visuales. Al agenciar fotografias, siguiendo los

9 - Un articulo con una discusion tedrica a profundidad sobre este concepto sera publicado en Artes la Revista en el volumen 28.
Los archivos pueden revisarse en este link: https://revistas.udea.edu.co/index.php/artesudea/issue/archive

TMAS

61 JUN 24


https://revistas.udea.edu.co/index.php/artesudea/issue/archive

principios del rizoma, el archivo se convierte en
un agenciamiento donde se crean narrativas disi-
miles, se renueva el encuadre y cualquier punto
de la instalacién fotografica puede ser reencua-
drada por la persona que observa. Es decir, que
un agenciamiento rizomatico se expande mas
alla del acto de disponer las imagenes para ser
contempladas en una sala o galeria. Se expande
a partir de las singularizaciones hechas por quien
agencia las imagenes y quienes las observan. De
alli que, un encuadre se haga también vinculan-
do una imagen con otra, una cara de una foto-
grafia toca otra cara, se generan nexos que, se-
gun Bergson (1986), ya vienen anticipadas en la
percepcion. A pesar de su aparente inmovilidad,
al tratarse de imagen fija, en el agenciamiento
rizomatico no aparecen fijados los momentos,
puesto que los puntos de conexiones, el encua-
dre global del agenciamiento y el reencuadre por
parte de los observadores, implican que dichas
imagenes estan vivas y se conviertan en instru-
mentos de analisis singular de lo recogido en la

Figura 9

percepcion por parte de cada individuo que inte-
ractla con el agenciamiento. De alli que el agen-
ciamiento rizomdtico permita accion; un efecto
secundario que surge como experiencia estética
de los procesos de singularizacion de los espec-
tadores a la hora de encontrarse con un banco
de multiplicidades agenciadas.

En la siguiente imagen se aprecia la conexion sa-
lida del encuadre de una sola imagen a través de
la singularizacion de los investigadores audiovi-
suales, para devenir en un agenciamiento rizo-
matico: en el origen del mundo se encuentra en
el abrazo cdlido entre cuerpos. De alli surge en
espiral la vida como potencia creativa. La man-
cha, el trazo, la personificacién y la puesta en es-
cena son posibilidades sensibles de surgimiento
de mundos que atraviesan las fronteras. Con el
abrazo, la danza y la musica, surge la risa, la co-
nexion de lo desconectado, de lo amorfo; es el
surgimiento de un nuevo lenguaje: aquel de la
materialidad o el del cuerpo como materia para
atravesar las fronteras politico-sociales.

Fragmento del agenciamiento rizomdtico Memorias TransMigrARTS
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Nota. Archivo TransMigrARTS, Romero y Bohdrquez.

Una vez los investigadores audiovisuales com-
partieron sus singularizaciones del archivo fo-
tografico, iniciaron la labor de agenciar las ima-
genes afeccién, accién y percepcion. Para ello,
utilizaron como punto de partida las cuatro cate-
gorias recientemente encontradas por el equipo
para la medicién y evaluacion de una transfor-
macion desde las artes aplicadas (Velasquez, Ca-
macho y Gdmez, 2023, p. 60). Asi, en la categoria
Grupo, se asociaron imagenes que reflejaran ex-
periencias colectivas emocionales, de trabajo en
equipo y creacién de entornos seguros a partir
del encuentro con el otro. La categoria Cuerpo
se centrd en imagenes que destacaban planos
detallados donde el cuerpo era protagonista en
el encuadre fotografico, manifestando reaccio-

Figura 10

nes, estados emocionales y reflexiones, tanto
individuales como colectivos. En la categoria Vi-
vencia se agruparon imagenes que tuvieran que
ver con los recorridos de las personas migrantes
participantes del proyecto, evidenciadas en los
momentos de creacion desde las artes graficas
principalmente. En la categoria Creativa, el vin-
culo se dio por imagenes directamente ligadas
a las practicas artisticas experimentadas en los
talleres: teatro, danza, performance, clown, di-
bujo y escritura. Una categoria visual adicional,
Abrazos, se agrego a las cuatrocientas fotogra-
fias seleccionadas, puesto que esta accion desta-
co entre todo el archivo fotografico, resultando
en un total de 414 imagenes para la exposicion.

WP1. Taller 8. Taller Itinerante de Artes para la Paz (TIAP). Universidad de Antioquia. Medellin, Colombia. 2022

Categoria «Grupo»

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-percepcion.

Es a través del cuerpo que se curan todas las diferencias. El palpitar no distingue
fronteras. El pulso del corazén del otro enuncia el misterio de mi propio cuerpo.
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Figura 11

WP2. Taller 20. Université Toulouse-Jean Jaurés. Toulouse, Francia. 2023 - Categoria «Cuerpo»

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-percepcidn. - Trazo un circulo magico para protegerme de ese
exterior donde me reflejo me arraigo al suelo con una plegaria que pronuncio en secreto mis amuletos
combaten la austeridad de mi territorio, lana para abrigar mi cuerpo, tierra para resurgir desde el barro.

Figura 12

WP1. Taller 8. Taller Itinerante de Artes para la Paz (TIAP). Universidad de Antioquia. Medellin, Colombia. 2022

Categoria «Vivencia»

JUN 24

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-accién - En el teatro de las sensaciones, el personaje
camina desnudo para poner en escena los afectos de todos los que observan. Ese cuerpo
ficcionado entre telas y narices rojas se vuelve armadura del transito cotidiano.
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Figura 13

WP1. Taller 3. Escuela de Artes TAIL. Madrid, Espafia. 2022 - Categoria «Creativa»

Nota. Archivo TransMigrARTS. Imagen-percepcidn - Las artes son ese lugar donde todos los seres devienen camaled-
nicos. Una idea se potencia y con ella sus facultades de enunciacion. Las artes son ese lugar donde todo es posible.

Este archivo agenciado, de momentos, voces,
procesos migratorios, memorias y encuentros,
se convierte, a manera de instalacién, en una
nueva constitucién de “expresiones formales y
signos” que datan de agenciamientos colectivos
del proyecto TransMigrARTS.

¢Qué deja concluir el agenciamiento? Aqui la
imagen no solo cumple una funcién informativa
dado que las imagenes no fueron agrupadas por
fechas, ni por talleres; lo que surgié de la revisidn
del archivo fue un proceso de resignificaciény de
agenciamiento colectivo donde se singularizaron
las imagenes. La narrativa fue abierta y quedd
disponible a la resingularizacidon por parte de
guienes observaron la exposicion. Asi talleristas,
observadores e investigadores, resignificaron las
fotografias y momentos que conocian, al ver las
imagenes puestas en relacidon con otras aparen-
temente disimiles o heterogéneas.

No se puede atribuir a la fotografia una funcion
especificamente objetiva, no porque las image-

nes de TransMigrARTS estén intervenidas o falseen
la realidad, sino porque en el acto de agenciar y
retomar un archivo que en un principio tenia una
funciéon documental, se estd desterritorializando™®
el lugar y punto de enunciacién de cada uno de los
archivos trabajados. En un agenciamiento rizoma-
tico, todas las imagenes varian segin aquella que
es central y se tome como referencia. “El conoci-
miento de determinadas fotografias erige nuestro
sentido del presente y del pasado inmediato. Las
fotografias trazan las rutas de referencia y sirven de
tétem para las causas” (Sontag, 2003, p. 38). Las
imagenes adquieren autonomia respecto a una Uni-
ca interpretacién impuesta por los investigadores
audiovisuales. El agenciamiento rizomatico no bus-
ca fijar narrativas estaticas, sino permitir multiples
lecturas que se ven influenciadas por la percepcion
del espectador. Esta narrativa hibrida y multiple
enriquece la comprensiéon del tema de estudio, ya
qgue las imagenes en movimiento transmiten tanto
informacion factual como emociones y narrativas
alternativas.

10 - Término deleuzo-guattariano que implica la retoma en devenir constante de un nuevo territorio semidtico, emocional, subjetivo, social,
politico etc. Ejemplo, desterritorializar sus propios enunciados linguisticos : “que la capacité de production linguistique d’un individu excede
sa production effective de discours — ses performances- ; autrement dit, qu’il dispose d’une machine d’expression mettant en jeu des sche-
mes généreux qui peuvent produire beaucoup plus qu’un simple cumul des énoncés déja mémorisés. Sans doute!” (Guattari, 1979, p. 31).
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La Imagen fija un cuerpo extensivo de la
Investigacion-Creacion Aplicada.

A pesar de que vincular la fotografia como he-
rramienta de investigaciéon no ha sido la inten-
cion directa de TransMigrARTS hasta el momen-
to, después de este recorrido por los motivos y
resultados de la exposicion Memorias TransMi-
grARTS, podemos afirmar que la imagen fija se
convierte en un cuerpo extensivo en la ICA. Re-
flexiones como la de Alejandro Mufioz (2022) so-
bre la observacion participante de la cdmara en
los talleres TransMigrARTS y la que ofrece este
articulo, dan otra voz y otorgan un lugar especial
a la imagen fija dentro de la ICA en el proyecto.
Monica Marcell (2019) sefiala que la fotografia
en la investigacion social y en la investigacion-
creacion contribuye a la contextualizaciéon de los
contenidos de la investigacion, proporcionando
miradas y analisis inclusivos y descolonizadores,
que a pesar de ser subjetivos aportan elementos
sensibles que escapan a los objetivos totalizan-
tes de la investigacion cientifica.

Es a partir de este tipo de reflexiones que pode-
mos hablar de una investigacion-creacion desde
la fotografia. Entendemos investigacidn-creacién
como una practica que asocia creacién, produc-
cion tedrica e investigacion cientifica y favorece
la transdisciplinariedad. Erin Manning (2018)
destaca que la investigacidn-creacion desarrolla
el pensamiento en movimiento para la resolu-
cion de problemas por medio de la creacién de
nuevos modos de existencia que no se limitan a
las palabras, sino que incluyen, también, las tex-
turas y el movimiento. La investigacién-creacién
es, a su vez, una forma de habitar sensiblemente
la investigacion cientifica, cuando se une inteli-
gencia material y racional, el mundo deviene un
hacer-obra (Manning, 2018). En TransMigrARTS
se habla de ICA, la cual es una forma de inves-
tigacidn-creacion mas “intervencion”, cuyo fin
es el de “observar, evaluar y modelar practicas
artisticas aplicadas y socialmente innovadoras”
(Martinez, 2023, p. 20). Esta forma de investigar
creando se integra en el cotidiano solucionando
problemas reales. En esta exposicidon se “aplica”
la Investigacion-Creacion dentro de TransMi-
grARTS, al proponer, a partir del material foto-
grafico, en principio con fines ilustrativos y di-
vulgativos, derivar en una apertura reflexiva por
medio del agenciamiento rizomatico, que permi-
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ta teorizar sobre el archivo, el uso de la fotografia
y la divulgacion del mismo durante la investigacion.
La imagen cuestiona sobre las vivencias de partici-
pantes e investigadores en el proyecto, abre senti-
dos a través de las texturas, los colores, los ritmos,
gue aportan “reflexividad poiética” a la investigacion
(Martinez y Naugrette, 2020, p. 84). El agenciamien-
to rizomatico, como deriva de la investigacion-crea-
cion aplicada, “muestra la multiplicidad, superposi-
ciony complejidad de la obra a través de narraciones
polivocales, dialdgicas, yuxtapuestas, compuestas o
visuales” (Paquin y Noury, 2018).

Mas alla de comunicar o de emitir un mensaje (Que-
pea, 2013), la imagen pasa de ser registro de lo su-
cedido, a generar conocimiento en la practica investi-
gativa; pasa a ser resistencia y deviene en posibilidad
de enuciaciéon de la comunidad. El colectivo, o en tér-
minos guattarianos, el pueblo, aparece en la imagen
poetizando la vida como lucha o resistencia desde las
artes. Es en la creacién donde se construye una nueva
relacién con la vida (Guattari y Berardi, 2021, p. 96).
Asi, en la fotografia se imprime una nueva relaciéon
con el signo y la comunicacion. Una imagen no reem-
plaza el lenguaje ni la experiencia, asi como el lengua-
je tampoco reemplaza la sensacion. La cdmara foto-
grafica es un cuerpo extensivo que observa. Deleuze
(1984) seiala aqui el surgimiento de una conciencia
camara que desdobla el presente y el pasado a través
de relaciones mentales donde se pone en conexion
experiencia y raciocinio, al servicio de una enuncia-
ciéon revolucionaria (Abraham, 2020).

La fotografia resultante de la camara y dispuesta a
manera de agenciamiento rizomatico, deviene cuer-
po vibrante que excede la légica del lenguaje vy las
posibilidades de los analisis tedricos y se vuelve mul-
tiplicadora de sensaciones, las cuales son “maestras
de deformaciones en el cuerpo” (Deleuze, 2002, p.
43). Parafraseando a Bergson (1896), la camara es
extensiva de la continuidad infinita del movimiento
entre conciencia, materia y percepcién, lo que se ob-
tiene al final es la imagen de algo concreto que suce-
de (p. 181). En este sentido, pensar el agenciamiento
rizomatico desde una investigacion-creacion aplica-
da, permite singularizar los contenidos totalizantes y
objetivantes que resultan de dicha practica cientifi-
ca, al ayudar a sobrepasar limitaciones del lenguaje
hablado (Fassetta 2016 citando a Oh, 2012).

Figura 14
Fragmento del agenciamiento rizomdtico Memorias TransMigrARTS

Figura 15
Fragmento del agenciamiento rizomdtico Memorias TransMigrARTS
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Nota. Archivo TransMigrARTS,
Romero y Bohérquez. En esta
parte de la exposicion se agrupa-
ron imagenes afeccion, accion y
percepciodn, principalmente en la
categoria Cuerpo. La categoriza-
cion estuvo mezclada, caracteris-
tica del agenciamiento rizomatico.
Este agenciamiento se centro en
los cuerpos como territorio ritual,
enfatizando la conexién entre
objetos, texturas, contrastes de
colores, tamafios de imagenes y
narrativas internas. Se busco resal-
tar los ritmos, formas y formatos
de las corporeidades y sus roles en
el cuidado para la construccion de
comunidad.

Nota. Archivo TransMigrARTS,
Romero y Bohérquez. En el agen-
ciamiento rizomatico realizado
para la Exposiciéon Memorias
TransMigrARTS, el devenir cuer-
po de las imagenes estuvo dado
no solo por la singularizacion de
cada imagen puesta en relacion
con otras, sino también por los
elementos constitutivos del
montaje. Hubo agenciamientos
sobre muros y también sobre
paneles moviles de metal que
permitian ver el conjunto de la
instalacién fotografica a través
de cada agenciamiento particu-
lar. De alli que nuevas narrativas
podian surgir como resingulari-
zaciones del archivo, asi como
implicar el cuerpo en diferentes
posiciones; saltar de un lugar

a otro, desplazarse, agacharse,
mirar a través de, para apreciar
el conjunto de la instalacion.
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Comentarios finales

El agenciamiento rizomadtico en la instalacién de grandes bancos de imagenes transforma el archivo en
un Atlas de naturalezas diversas, donde la imagen cobra vida a través del movimiento de la percepcion
y la conexién entre fotografias heterogéneas que comparten una misma condicion, asi como a través de
la disposicion fisica de las imagenes sobre el espacio. Esta practica va mas alla de la triada semidtica tra-
dicional y se enfoca en la singularizacién de imagenes afeccidn, percepcidon y accidn, tanto por parte del
investigador como del espectador. La exposicion Memorias TransMigrARTS se puede considerar un caso
de investigacion-creacién aplicada dentro del proyecto, que emerge del protagonismo de la fotografia y
revela nuevos hallazgos para TransMigrARTS, al resaltar que las imagenes transmiten experiencias e in-
tensidades dificiles de expresar con prosa analitica, enfatizando en el valor del gesto y la expresién como
procesos creativos. El agenciamiento rizomdtico como metodologia expositiva es una forma innovadora
de explorar el archivo visual de una investigacion cientifica. De este modo, se promueve la interaccién
entre investigadores, registros del proyecto y espectadores, mientras que la imagen fija despierta nue-
vos interrogantes sobre el cuerpo del investigador, del publico y de los sujetos retratados, trascendiendo
su contexto original.

Un aspecto que hasta ahora no se ha considerado en TransMigrARTS, y que se propone aqui como
posibilidad, es el de permitir que los individuos investigados sean quienes tomen las fotografias. Dos
ejemplos de las virtudes de esta accion se pueden estudiar en (Jarldorn 2016) y (Luttrell, Chalfen 2010).
Esto implicaria que si la fotografia fuera utilizada por las personas a quienes se aplica la investigacién, se
generaria mayor cercania entre investigados, investigadores, aparato fotografico, posibilidades creativas
y formas aplicadas de la investigacion-creacion desde las artes por parte de los mismos participantes.
De este modo, seria posible generar conocimiento significativo desde la fotografia, enriquecer el didlogo
interdisciplinario y promover un mayor entendimiento del mundo que rodea a investigadores y sujetos
investigados (Russell y Diaz, 2011).

Referencias

Abraham Zunino, P. E. (2020) Deleuze: el laberinto de la Didi-Huberman, G. (26 de noviembre 2010) Atlas ¢Cémo
imagen. Tesseo Press. https://www.teseopress.com/ llevar el mundo a cuestas? Museo Nacional Centro de
deleuze/back-matter/consideraciones-finales/ Arte Reina Sofia. Gobierno de Espafia. 1-7. https://www.

Banks M (1998) Visual anthropology: Image, object and in- museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/
terpretation. en Prosser J (ed.) Image-based Research: folletos/2010021-fol_es-002-Atlas.pdf
A Sourcebook for Qualitative Researchers. Bristol, PA: Deleuze, G. (1984) La imagen-movimiento. Estudios sobre el
Falmer Press, 9-23. Found in https://open-tdm.au.dk/ cine 1. Paidos.
patic/wp-content/uploads/2018/02/5-Pages-from-
Prosser-J-1998-Image-based-Research-A-Sourcebook-
for-Qualitative-Researchers.pdf

Deleuze, G. (2022) Francis Bacon. Légica de la sensacion. Arena libros.

Deleuze, G. y Guattari, F. (2020) Capitalismo y Esquizofrenia.

Bergson, H. (1896) Matiere et mémorie. Essai sur la relation Mil Mesetas. Pretextos.

du corps a l'esprit. Librairie Félix Alcan. Deleuze, G., Guattari, F. (1996). Rizoma. Ediciones Coyacan S.A. ed.

Canal March (21 de octubre 2016) Joan Fontcuberta: "El buen Fassetta, G. (2016) Using photography in research with young
fotégrafo miente bien la verdad". Joan Fontcuberta en migrants: addressing questions of visibility, movement
didlogo con Antonio San José [Video]. https://canal. and personal spaces. Children's Geographies. 14(6). pp.
march.es/es/coleccion/joan-fontcuberta-buen-foto- 701-715. doi: 10.1080/14733285.2016.1190811

grafo-miente-bien-verdad-1005 Foucault, M. (18 septiembre 2015) Michel Foucault: I'archive,
"cette masse complexe de choses qui ont été dites dans une
culture. France Culture. https://www.radiofrance.fr/france-
culture/michel-foucault-l-archive-cette-masse-complexe-
de-choses-qui-ont-ete-dites-dans-une-culture-2413695

Castro, T. (2013) Atlas : pour une histoire des images « au tra-
vail ». Epoque contemporaine. Perspective. Actualité.
(1). 161-167. https://www.lespressesdureel.com/file/
ouvrage/1537/dossier_presse_1537_perspective.pdf

JUN 24 TMA 5 68

Foucault, M. (1968) Sur I'archéologie des sciences. Réponse
au Cercle d'épistémologie. Cahiers pour I'analyse, no 9:
Généalogie des sciences. 9-40. http://1libertaire.free.
fr/MFoucault238.html

Guattari, F. (1979) L’inconscient machinique. Essais d’eschizo-
analyse. Editions Recherche.

Guattari, F., Rolnik, S. (2013) Micropolitica. Cartografias del
deseo. Coleccidn nociones comunes. Tinta Limon.

Guattari, F., Berardi, F. (2021) Deseo y Revolucion. Felix
Guattari. Didlogo con Paolo Bertetto y Franco BIFO
Berardi . 1977. Tinta limon.

Gonzélez Martin, D., Veldsquez, A., Jambrina, N., Castillo
Ballen, S., Valsman, N., Martinez Thomas, M. (Diciem-
bre 2022) La guia TransMigrARTS. Una nueva forma de
observar los talleres artisticos. Revista de Investigacion
Creacién para transformar la migracion por las artes.
Revista TransMigrARTS, 2, 10-27. https://www.trans-
migrarts.com/tma2-online/

Immelé, A. (2015) Constellations photographiques. Media-
pop Ed.

Jarldorn, M. (2016) Picturing creative approaches to social
work research: Using photography to promote social
change. Aotearoa new zealand social work 28(4), 5-16.
https://pdfs.semanticscholar.org/a742/7631bb38ab05
c4be4205af447a9081822f57.pdf?_gl=1*1lagsvus*_ga
*MjAINTISNzgwMy4xNzEwODUSMDE2* ga H7P4Z
T52H5*MTcxMDg1OTAXNi4xLjEuMTcxMDg1OTESMi
4z0CAwLjA.

La piéce jointe (13 de mayo 2022) L'Atlas "Mnémosyne"
d'Aby Warburg, la mémoire des images. France Culture.
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/
la-piece-jointe/l-atlas-mnemosyne-d-aby-warburg-la-
memoire-des-images-6810640

Langmann, S., Pick, D. (2014) Dignity and ethics in re-
search photography, International Journal of So-
cial Research Methodology, 17:6, 709-721, DOI:
10.1080/13645579.2013.825473

Leonard, L., Moulard-Leonard, V. (2022) Henri Bergson. The
Stanford Encyclopedia of Philosophy. https://plato.
stanford.edu/archives/win2022/entries/bergson/

Lévy, P. (2007) CIBERCULTURA Informe al Consejo de Europa.
Anthropos. https://antroporecursos.files.wordpress.
com/2009/03/levy-p-1997-cibercultura.pdf

Luttrell, W., Chalfen, R. 2010. “Lifting up Voices of Participa-
tory Visual Research.” Visual Studies 25 (3): 197-200.
doi: 10.1080/1472586X.2010.523270.

Luttrell, W. 2010. “A Camera is a Big Responsibility’: A Lens
for Analysing Children's Visual Voices.” Visual Studies
25 (3):224-237.doi: 10.1080/1472586X.2010.523274.

Magarifios de Morentan, J. (1983) Segunda parte Charles
Sanders Peirce: sus aportes a la problematica actual
de la semiologia. En: EL SIGNO Las fuentes tedricas de
la semiologia: Saussure, Peirce, Morris. http://www.
centro-de-semiotica.com.ar/ChSPeirce.pdf

TMAS

Manning, E. (11 de febrero 2018) 30 propositions pour la
recherche-création. Acfas Magazine. https://www.
acfas.ca/publications/magazine/2018/02/30-proposi-
tions-recherche-creation

Martinez Thomas, M. (Marzo 2022) Editorial. Iniciando el
viaje con TMA. Revista de Investigacién Creacion para
transformar la migracién por las artes. Revista Trans-
MigrARTS, 1, 4-9. https://www.transmigrarts.com/
tmal-online/

Martinez Thomas, M. (2023). La recherche en création appli-
quée: premiéres pistes de réflexion. Revista de Investi-
gacion Creacidn para transformar la migracion por las
artes. Revista TransMigrARTS, 3, 10-22. https://www.
transmigrarts.com/wp-content/uploads/2023/08/
Investigacion-Creacion-Aplicada-TMA3-A.pdf

Mufidz, A. (Marzo 2022) Participar para observar detrds de la
camara ¢ Qué queda por contar del registro Audiovisual
en los talleres TransMigrARTS? Revista de Investigacion
Creacién para transformar la migracion por las artes.
Revista TransMigrARTS, 1, 30-39. https://www.trans-
migrarts.com/tmal-online/

Museo Reina Sofia (21 diciembre 2010). ATLAS. Entrevista con
Georges Didi-Huberman. [Video de Youtube]. https://
www.youtube.com/watch?v=WwVMni3b2Zo

Paquin, L., Noury, C. (14 de febrero 2018) Définir la recherche-
création ou cartographier ses Pratiques? Enjeux de la
recherche. Acfas Magazine. https://www.acfas.ca/
publications/magazine/2018/02/definirrecherche-
creation-cartographier-ses

Quepea (12 de octubre 2013). Gilles Deleuze - ¢ Qué es el acto
de creacion? Subtitulado al Espariol. [video de youtube]
https://www.youtube.com/watch?v=20yuMJMrCRw

Romero Sanchez, M. M. (2019). Investigacion/creacion: re-
laciones corporales con las imagenes. Tsantsa. Revista
De Investigaciones artisticas. (7). 247-252. https://
publicaciones.ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/tsantsa/
article/view/2936

Russell, A. C., y Diaz, N. D. (2013). Photography in social work
research: Using visual image to humanize findings.
Qualitative Social Work, 12(4), 433-453. https://doi.
org/10.1177/1473325011431859

Sontag, S. (2003) Ante el dolor de los demds. Santillana
Ediciones Generales, S.L. https://www.academia.
edu/22272455/SUSAN_SONTAG_Ante_el_dolor_de_
los_dem%C3%Als

Velazquez Angel, A., Camacho Lépez, S., Gdmez Zuiiga, R.
(2023) Modelizacidn de los talleres prototipos TransMi-
grARTS: Una experiencia de reconocimiento de saberes.
Revista de Investigacidon Creacién para transformar
la migracién por las artes. Revista TransMigrARTS, 4,
56-70. https://www.transmigrarts.com/dois-%c2%b7-
revista-tma-4/

69 JUN 24

i


https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2010021-fol_es-002-Atlas.pdf
https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2010021-fol_es-002-Atlas.pdf
https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2010021-fol_es-002-Atlas.pdf
https://www.radiofrance.fr/franceculture/michel
https://www.radiofrance.fr/franceculture/michel
http://1libertaire.free.fr/MFoucault238.html
http://1libertaire.free.fr/MFoucault238.html
https://www.transmigrarts.com/tma2
https://www.transmigrarts.com/tma2
https://pdfs.semanticscholar.org/a742/7631bb38ab05c4be4205af447a9081822f57.pdf?_gl=1
https://pdfs.semanticscholar.org/a742/7631bb38ab05c4be4205af447a9081822f57.pdf?_gl=1
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/la
https://plato.stanford.edu/archives/win2022/entries/bergson
https://plato.stanford.edu/archives/win2022/entries/bergson
https://antroporecursos.files.wordpress.com/2009/03/levy-p-1997-cibercultura.pdf
https://antroporecursos.files.wordpress.com/2009/03/levy-p-1997-cibercultura.pdf
http://www.centro-de-semiotica.com.ar/ChSPeirce.pdf
http://www.centro-de-semiotica.com.ar/ChSPeirce.pdf
https://www.acfas.ca/publications/magazine/2018/02/30
https://www.acfas.ca/publications/magazine/2018/02/30
https://www.transmigrarts.com/tma1
https://www.transmigrarts.com/tma1
https://www.transmigrarts.com/wp-content/uploads/2023/08/Investigacion-Creacion-Aplicada-TMA3-A.pdf
https://www.transmigrarts.com/wp-content/uploads/2023/08/Investigacion-Creacion-Aplicada-TMA3-A.pdf
https://www.transmigrarts.com/wp-content/uploads/2023/08/Investigacion-Creacion-Aplicada-TMA3-A.pdf
https://www.transmigrarts.com/tma1
https://www.transmigrarts.com/tma1
https://www.youtube.com/watch?v=WwVMni3b2Zo
https://www.youtube.com/watch?v=WwVMni3b2Zo
https://www.acfas.ca/publications/magazine/2018/02/definirrecherche
https://www.acfas.ca/publications/magazine/2018/02/definirrecherche
https://www.youtube.com/watch?v=2OyuMJMrCRw
https://publicaciones.ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/tsantsa/article/view/2936
https://publicaciones.ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/tsantsa/article/view/2936
https://publicaciones.ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/tsantsa/article/view/2936
https://doi.org/10.1177/1473325011431859
https://doi.org/10.1177/1473325011431859
https://www.academia.edu/22272455/SUSAN_SONTAG_Ante_el_dolor_de_los_dem
https://www.academia.edu/22272455/SUSAN_SONTAG_Ante_el_dolor_de_los_dem
https://www.academia.edu/22272455/SUSAN_SONTAG_Ante_el_dolor_de_los_dem
https://www.transmigrarts.com/dois
https://www.teseopress.com/deleuze/back-matter/consideraciones
https://www.teseopress.com/deleuze/back-matter/consideraciones
https://open-tdm.au.dk/patic/wp-content/uploads/2018/02/5-Pages-from-Prosser-J-1998-Image-based-Research-A-Sourcebook-for-Qualitative-Researchers.pdf
https://open-tdm.au.dk/patic/wp-content/uploads/2018/02/5-Pages-from-Prosser-J-1998-Image-based-Research-A-Sourcebook-for-Qualitative-Researchers.pdf
https://open-tdm.au.dk/patic/wp-content/uploads/2018/02/5-Pages-from-Prosser-J-1998-Image-based-Research-A-Sourcebook-for-Qualitative-Researchers.pdf
https://open-tdm.au.dk/patic/wp-content/uploads/2018/02/5-Pages-from-Prosser-J-1998-Image-based-Research-A-Sourcebook-for-Qualitative-Researchers.pdf
https://canal.march.es/es/coleccion/joan
https://canal.march.es/es/coleccion/joan
https://www.lespressesdureel.com/file/ouvrage/1537/dossier_presse_1537_perspective.pdf
https://www.lespressesdureel.com/file/ouvrage/1537/dossier_presse_1537_perspective.pdf

	pág 4 

